
 

195 
 

Վ
էմ

 հ
ա
մա

հա
յկ
ա
կա

ն 
հա

նդ
ես

, Ժ
Է 

(Ի
Գ

) տ
ա
րի

, թ
իվ

 4
 (9

2)
, հ

ոկ
տ
եմ

բե
ր-
դե

կտ
եմ

բե
ր,

 2
02

5 

ՄՇԱԿՈՒՅԹ 
 

DOI: 10.57192/18291864-2025.4-195 
 

Ինեսա Գ. Դանիելյան 
Երևանի պետական համալսարան 

inesadanielian@gmail.com  
                                                            ORCIDE  0009-0008-0829-5225 

 
ՄՈՄԻԿԻ ԿՅԱՆՔՆ ՈՒ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ՝ 

(ըստ հիշատակարանների և արձանագրությունների)* 
 

Ամփոփում 
 

     Հոդվածը նվիրված է հայ միջնադարյան գրիչ, մանրանկարիչ, ճար-
տարապետ և քանդակագործ Մոմիկի կյանքի ու ստեղծագործության ու-
սումնասիրությանը։ Վարպետի կենսագրության վերականգնումը հենված 
է ձեռագրերում պահպանված հիշատակարանների, եկեղեցիների ու տա-
պանաքարերի արձանագրությունների վրա՝ սկսած նրա անվան առաջին 
հիշատակությունից (1283–1284 թթ.), մինչև նրա 1333 թ. հիշատակի խաչ-
քարը։ 
    Հոդվածի երկրորդ բաժնում քննարկվում են Մոմիկի կյանքի առանձին 
դրվագները՝ նոր մեկնաբանություններով և մի շարք հիպոթեզներով։ 
Այսպես` 1287 թ. Թեղենյաց վանքում գրիչ Դավթի մի ձեռագրում Մոմիկի 
հիշատակությունը հնարավորություն է տալիս ենթադրելու, թե՛ ձեռագրի 
հնարավոր թալանը, և թե՛ վարպետի գերեվարությունը։ Մենք չենք բա-
ցառում Մոմիկին առևանգելու հավանականությունը: Այս ենթադրությունը 
բխում է այն փաստից, որ հայ քարագործ վարպետները միջնադարում 
մեծ համբավ են ունեցել և աշխատել են նաև մահմեդական իշխողների 
համար։ Նմանատիպ օրինակ է Մոմիկի ժամանակակից ճարտարապետ 
Շահիկը, որը կառուցել է մահմեդական դամբարաններ Խաչեն-Դորբաթ-
լիում և Երևանում։ 
                                                            
* Հոդվածն ընդունվել է տպագրության 15.12.2025: Այս հետազոտության ընթացքում ցու-
ցաբերած արժեքավոր խորհրդատվության և աջակցության համար մեր խորին շնորհա-
կալությունն ենք հայտնում արվեստագիտության դոկտոր, պրոֆեսոր Լ. Չուգասզյանին, 
բժշկական գիտությունների թեկնածու Դ. Կարապետյանին, բանասիրական գիտություն-
ների թեկնածու Խաչիկ Հարությունյանին, լուսանկարիչ Հրայր Բազէ Խաչերեանին: 
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         Հոդվածում դիտարկվում է նաև Մոմիկի 1331 թ. հիշատակարա-
նում (Եյլի համալսարան, Arm. 3) առկա կենսագրական անհամապա-
տասխանությունների խնդիրը։ Այդ հիշատակարանում վարպետը 
հայտնում է, որ աչքերի հիվանդության պատճառով չի կարողացել ա-
վարտել ձեռագիրը։ Տարածված է գիտական այն կարծիքը, թե Մոմիկի 
տեսողությունը մասնակիորեն կորել էր, որի հետևանքով նա թողել էր 
մանրանկարչությունը և զբաղվել քանդակագործությամբ ու ճարտա-
րապետությամբ։ Սակայն նման մեկնաբանությունը մեզ հիմնավոր չի 
թվում, քանի որ Մոմիկի խաչքարերին բնորոշ քանդակագործական 
նուրբ աշխատանքը աչքերի նույնքան լարում էր պահանջում, որքան 
մանրանկարչությունը։ Հավանական է, որ Մոմիկը հիվանդ է եղել աչքի 
շաղկապենու վարակիչ հիվանդությամբ (տրախոմա), որը տարածված 
էր միջնադարյան Հայաստանում։ Սա առավել հավանական է դառնում, 
եթե հաշվի առնենք, որ նա քարագործ վարպետ էր, և աշխատանքի 
ընթացքում փոշին կարող էր լրջորեն վնասել նրա աչքերը։ Այս համա-
տեքստում մենք առաջարկում ենք հիշատակարանի նոր ընթերցում, որ-
տեղ գործածված «սակաւ ամաց» արտահայտությունը նպատակահար-
մար է հասկանալ ոչ թե «մի քանի տարի անց», այլ՝ «որոշ ժամանակ» 
կամ «ամիսներ անց» իմաստով։ Իսկ 1331 թվականը վերաբերում է ոչ թե 
վարպետի տեսողության վերականգնմանը, այլ միայն հիշատակարա-
նի գրության տարեթվին։  
   

 Բանալի բառեր - Մոմիկ, Նորավանք, Գլաձոր, խաչքար, հայ-
կական մանրանկարչություն, ճարտարապետ, հիշատակարան, անա-
վարտ ձեռագիր, գերի, աչքերի հիվանդություն: 

 
 

Inesa G. Danielyan 
 

THE LIFE AND WORKS OF MOMIK  
(according to the colophons and inscriptions) 

 
Abstract 

 
     The article focuses on the study of the life and work of the Armenian 

medieval master - scribe, miniaturist, architect and sculptor Momik. The master's 
biography has been reconstructed thanks to memorial records in manuscripts and 
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epigraphic inscriptions. This study reconsiders certain episodes from his life in a 
new light and offer hypotheses. In the colophon of scribe David of 1287 (Teghenik 
Monastery), a mention of Momik allows one to hypothesize both the plundering of 
his manuscript and the capture of the master himself. This can be explained by the 
fact that Armenian stonecutters and artisans were well-known and even worked for 
Muslim rulers, such as the contemporary architect to Momik - Shahik, who built 
Muslim mausoleums in Khachen-Dorbatli and Yerevan. Notably, the Church of 
Holy Mother of God in Yeghvard built by Shahik in its architectural structure, 
closely resembles the Church of Burtelashen in Noravank. 

    Based on tհe colophon from 1331 (Yale University, Arm. 3), where the 
master writes that he was unable to complete the manuscript due to an eye disease, 
specialists suggest that his vision had been partially lost, and as a result, he could 
no longer work as a miniaturist instead focusing on sculpture and architecture. We 
find this opinion unconvincing, as the intricate work of creating the fine details of 
Momik's khachkars required just as much eye strain as miniature art. We believe 
that Momik developed an eye disease trachoma, which was widespread at the time, 
especially considering that Momik was a stone worker, and dust and dirt could 
have severely damaged his eyes. The phrase "սակաւ ամաց" in the text should be 
understood not as "several years later," but as "after some time or months," and the 
year 1331 refers not to the restoration of his eyesight but to the year the memorial 
inscription was written. 

 
       Key words - Momik, Noravank, Gladzor, khachkar, Armenian 

miniature, architect, unfinished manuscript captive, an eye disease. 
 

 
Инесса Г. Даниелян 

 
ЖИЗНЬ И ТВОРЧЕСТВО МОМИКА  

                                 (по колофонам и эпиграфическим надписям) 
 
                                                    Резюме 
 
         Статья посвящена исследованию жизни и творчества армянского 
средневекового мастера-писца, миниатюриста, архитектора и скульптора 
Момика. Биография мастера реконструирована благодаря памятным записям в 
манускриптах и эпиграфическим надписям, начиная с первого упоминания в 
1283-1284 гг. и до увековечивания  его  имени на памятном хачкаре в 1333 г. 
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           Во второй части статьи мы представили отдельные эпизоды его жизни и 
свои предположения по трактовке этих событий. Упоминание о Момике в 
манускрипте, переписанном писцом Давидом в 1287 г.  в монастыре Техеник, 
позволяет предположить, что произошло расхищение манускрипта, а также 
пленение самого Момика. Это, можно объяснить тем фактом, что армянские 
каменщики-ремесленники были весьма известными и даже работали на 
мусульманских правителей, такие, к примеру, как современник Момика 
архитектор Шахик, построивший мусульманские мавзолеи в Хачене-Дорбатли и 
в Ереване.  
         В статье также рассматриваются биографические несоответствия, 
присутствующие в колофоне Момика 1331 г. (Йельский университет, Arm. 3), 
где мастер рассказывает, что не смог завершить манускрипт из-за болезни глаз. 
Исходя из содержания текста, специалисты предполагают, что его зрение было 
частично потеряно, и поэтому он не мог более заниматься миниатюрой, и 
переключился на скульптуру и архитектуру. 
        Однако нам не представляется убедительным это мнение, поскольку  
ювелирная изысканность работы Момика при создании хачкаров требовала не 
меньшего напряжения глаз, чем создание  миниатюр.  Мы склонны считать, что 
у Момика развилась болезнь глаз, известная как трахома, которая была 
распространена в то время, особенно если учесть, что Момик был мастером,  
работавшим с камнем, и пыль и  грязь могли существенно повредить его зрение. 
         Мы также полагаем, что слово «սակաւամաց» [sakavamac] в  его памятной 
записи следует понимать не как «через несколько лет», а как «через некоторое 
время или месяцы», а 1331 г. относится не ко времени  возвращения  его зрения, 
а к году написания памятной записи. 
 

Ключевые слова: Момик, Нораванк, Гладзор, хачкар, армянская 
миниатюра, архитектор, памятные записи, незаконченная рукопись, взятый в 
плен, болезнь глаз. 

 

Մուտք 
 

       Մոմիկը հայ միջնադարյան արվեստի ամենանշանավոր արվեստա-
գետն է, որ ստեղծագործել է Վայոց Ձորում 13-րդ դարի վերջին տասնամ-
յակներից մինչև 14-րդ դարի 30-ական թվականները: Մոմիկի անվան 
հետ են կապված  հայ միջնադարյան ճարտարապետության գոհարներ 
Նորավանքը ու Արենին, իսկ նրա կերտած խաչքարերը կատարողական 
վարպետության և պատկերագրական առումով հայ խաչքարագործութ-
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յան գագաթնակետն են: Մանրանկարչության արվեստում ևս վարպետը 
իր գործի հմուտ մասնագետ է ներկայացել, ինչպես նաև գրչագրել է ձե-
ռագրեր, որոնցում արտահայտել է  իր շնորհքը գեղագրության ասպարե-
զում: Մոմիկն այն եզակի արվեստագետներից է, որի տաղանդը բարձր է 
գնահատվել ինչպես նրա ժամանակակիցների կողմից, այնպես էլ դրա-
նից հետո: Արվեստագետի համբավն այնքան մեծ է եղել, որ չի շրջանցել 
անգամ բանահյուսությունը` արժանի տեղ զբաղեցնելով ժողովրդական 
ավանդազրույցներում (Ղանալանյան, 228): Մոմիկի արվեստի հովանա-
վորներն էին Սյունիքի Օրբելյան իշխանական տան անդամները: Օրբել-
յան գերդաստանի իշխանները, տարածաշրջանում տիրող մոնղոլ խանից 
ստանալով ինջուական իրավունք, իրենց ձեռքն էին վերցրել երկրամասի 
աշխարհիկ և հոգևոր իշխանությունը` ստեղծելով բարենպաստ պայման-
ներ գիտության, արվեստի ու մշակույթի զարթոնքի համար: 
        Մոմիկի կենսագրությունն ու ստեղծագործությունները մշտապես 
եղել են գիտնականների ուշադրության կենտրոնում` սկսած Ղևոնդ 
Ալիշանից (Ալիշան, 1893, 181-182, 195; Հովսեփյան, 1913, 4; Ղաֆադարյան, 
1945, 11-12)1: Հատկապես XX դարի 50-ական թվականներից սկսյալ տար-
բեր գիտնականներ ուսումնասիրել և հրապարակել են նրա գլուխգոր-
ծոցները` ձեռագրեր, խաչքարեր, եկեղեցիներ (Բարխուդարյան, 1963, 78-
86; Ավետիսյան, 1971, 49-80; Аветисян, 1956, 67-82, Ավետիսյան, 1956, 100-
117; Քիւրտեան, 1947, 216-218; Մնացականյան, 1968, 219-228; Քյուրդյան, 
1969, 203-204; Մնացականյան, 1982, 149-179; Մաթևոսյան 2010; Հասրաթ-
յան 1984; Մաթևոսյան, Զաքարյան, 2010): Մասնագետները ուսումնասիրել 
են ոչ միայն վարպետի անունը կրող աշխատանքները, այլ նաև նրան են 
վերագրել մի շարք ստեղծագործություններ` ելնելով նրա ստորագիր 
գործերի հետ ունեցած ընդհանրություններից: Մեզ հասած ձեռագրա-
յին հիշատակարանների և արձանագրությունների վրա հենվելով՝ 
ստորև կներկայացնենք բազմաշնորհ արվեստագետի կենսագրությու-
նը: 

 
 

                                                            
1 Ղևոնդ Ալիշանը անդրադարձել է Մոմիկի քանդակագործական աշխատանքներին` հիշա-
տակելով Արենիի Սբ. Աստվածածին եկեղեցին և Թամթա խաթունի 1308 թ. պատվերով 
կանգնեցված խաչքարը: Գ. Հովսեփյանը առաջինն էր, ով անդրադարձել է Մոմիկի ձեռա-
գրերին` 1292 թ. Ավետարանին: 1945 թ. Կ. Ղաֆադարյանի Ավանի երկլեզվյան ծածկագիր 
արձանագրությանը նվիրված աշխատության մեջ հիշատակվում է վարդպետ Մոմիկի 1321 
թ. կառուցած  Արենիի Սբ. Աստվածածին եկեղեցին: 
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1. Մոմիկի անվան հիշատակությունները ձեռագիր                    
մատյաններում  և արձանագրություններում 

 
 

 Մոմիկի անունն առաջին անգամ հանդիպում է 1283-1284 թթ. Գլաձորում 
րաբունապետ Ներսես Մշեցու պատվերով գրված ձեռագիր մի ժողովա-
ծուում (Վիեննա, Մխիթարյան միաբանության մատենադարան, հմր 571): 
Այս մատյանի խորաններից մեկում պահպանվել է Մոմիկի մասին հիշա-
տակությունը. «ԶՄոմիկ նկարիչ խորանիս հիշեցեք աղաչէմ», ինչից պարզ 
է դառնում, որ 24 ա թերթի նկարազարդումը կատարել է Մոմիկը: Այն 
հանգամանքը, որ Մոմիկի անունը հիշատակվում է Գլաձորում ընդօրի-
նակված այս մատյանում, հիմք է տվել գիտնականներին իրավացիորեն 
ենթադրելու, որ Մոմիկը եղել է, ժամանակակիցների կողմից «Երկրորդ 
Աթենք» բնորոշումը վայելած Գլաձորի համալսարանի սան: Հաշվի առնե-
լով, որ Գլաձորի համալսարան ընդունվելու համար սաների երեսին 
պետք է «մորուք բուսեալ լիներ» (Խաչերյան 1973, 173), ուրեմն Մոմիկը 
1283-1284 թթ. գրեթե 17-18 տարեկան կլիներ, ուստի` ծնված մոտավորա-
պես 1265 թ.: Ս. Մնացականյանը Մոմիկի ծննդյան հավանական տարե-
թիվն է համարում 1267-ը և դրանից ոչ ուշ (Մնացականյան, 1968, 220)2: 
     Մոմիկի անվան հաջորդ հիշատակությունը հայտնվում է 1287 թ. Թե-
ղենյաց անապատում Դավիթ գրչի ընդօրինակած, սակայն մեզ չհասած  
մի Ավետարանի հիշատակարանում: Այս մատյանը 19-րդ դարավերջին բա-
րեբախտաբար տեսել և հիշատակարանն արտագրել է ականավոր հոգ-
ևոր գործիչ, բանասեր, ձեռագրագետ Ղևոնդ Փիրղալեմյանը (ՄՄ 6273, էջ 
50բ-51ա) (Հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ: ԺԳ դար, 1984, 601)3: 

Հիշատակարանում պահպանվել են հետևյալ չափածո տողերը. 
 
                        

«Իսկ սատանայ խափան եղեւ բազմադիմի,  
                    Զի զառաջին տառսն սքանչելի, 
                    Նկարագրեալ Մոմիկ գրչի 
                    Գեղաղէշ եւ պիտանի 
                    Պիղծ հարամիք տարան գերի»: 
 
                                                            
2 2010 թ. ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտը կազմակերպել էր գիտաժողով` նվիրված Մո-
միկի ծննդյան 750-ամյակին` վարպետի ծննդյան տարեթիվը համարելով 1260 թվա-
կանը:  

3  Այն ձեռագրերը, որոնք պահվում են Երևանի Մեսրոպ Մաշտոցի անվան Մատենադա-
րանում,  այսուհետ կգրենք ՄՄ: 
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      Հիշատակարանը մեզ հայտնում է, որ Մոմիկի սկսած գործն անա-
վարտ է մնացել: Բովանդակությունից այնքան էլ պարզ չէ, թե արդյոք 
Մոմիկը Թեղենյա՞ց վանքում է եղել, այնտե՞ղ է սկսել Ավետարանի 
«նկարագրությունը», և ապա այն կիսատ է մնացել, թե՞ Դավիթ գրիչն է 
եղել Վայոց Ձորում և արձանագրել իրողությունը: Նաև հասկանալի չէ, 
թե Դավթի գրած և Փիրղալեմյանի տեսած նո՞ւյն ձեռագրի մասին է 
խոսքը, թե՞ գրիչը պատմում է Մոմիկի սկսած և այդպես էլ անհետ կո-
րած մեկ այլ մատյանի մասին: Թեղենյաց վանքը եղել է միջնադարյան 
Հայաստանի հոգևոր, մշակութային կարևոր կենտրոններից մեկը: Այստեղ 
13-րդ դարի կեսերին գործունեություն են ծավալել Վանական Վարդապե-
տը, Գևորգ Սկևռացին, Վարդան Արևելցին: Հայտնի է, որ Գլաձորի հա-
մալսարանը համագործակցել է նաև այլ դպրոցների հետ, ինչպես Բջնիի 
և Թեղենիքի Գրիգոր րաբունապետի դպրոցները (Սարգսյան 2020, 52): 
Արձանագրվել են դեպքեր, երբ Թեղենիքից եկած գրիչները ձեռագիր են 
սկսել ընօրինակել Գլաձորում, ապա այն տեղափոխել և ավարտին 
հասցրել Թեղենյաց վանքում (Պետրոսյանց, 1977, 49-50): 1302 թ. Գլաձո-
րում սկսված և Թեղենիքում ավարտին հասցված մի մատյանում վանքի 
առաջնորդ է հիշատակվում Դավիթը: Այս անունը նաև հիշված է Թեղե-
նիքում 1295 թ. մի ձեռագրում, որտեղ Դավիթ կրոնավորը ավարտում է 
կիսատ մնացած Ավետարանը (Պետրոսյանց, 1982, 127; Հայերեն ձեռա-
գրերի հիշատակարաններ: ԺԳ դար, 1984, 769): Արդյոք այս երեք հիշա-
տակությունների Դավիթը միևնո՞ւյն անձն է, դժվար է ասել` չնայած վայ-
րի և ժամանակի զուգադիպությանը: Այնուամենայնիվ, ՄՄ 6273 ձեռագրի 
այս արժեքավոր վկայությունը դարձյալ մատնանշում է Թեղենյաց վանքի 
և Գլաձորի միջև սերտ համագործակցությունը: Այս հիշատակարանի բո-
վանդակության քննությունը բացահայտում է մի շարք այլ հարցեր, որոնց 
մենք հանգամանալից անդրադառնալու ենք հոդվածի երկրորդ բաժնում՝ 
Մոմիկի` մեզ հասած գործերը ժամանակագրական կարգով ներկայացնե-
լուց հետո: 
      Մոմիկի ստորագրությամբ հաջորդ հատորը 1292 թ. Նորավանքում 
գրված և նկարազարդված Ավետարանն է (ՄՄ 2848), որի պատվիրա-
տուները Թադեոս և Հովհաննես քահանա եղբայրներն են: Ավետարա-
նը Նորավանքում Մոմիկի ընդօրինակելուց հետո պատվիրատու եղ-
բայրներն այն տարել են Ուռո քար` Սբ. Գևորգի եկեղեցի: Ուռո քարը 
գտնվել է Վայոց Ձորում` Խոտակերաց կամ Քարկոփի վանքի մոտ (Հա-
կոբյան, Մելիք-Բախշյան, Բարսեղյան, 2001, 202): Այս մատյանում Մո-
միկի թողած հիշատակարանը տեղեկություններ է հաղորդում այն մա-
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սին, որ նա հոգևոր ծառայության մեջ է եղել որպես սարկավագ (Հայե-
րեն ձեռագրերի հիշատակարաններ: ԺԳ դար, 1984, 677-679), սակայն 
հետագա հիշատակություններում ոչինչ չկա նրա` քահանա ձեռնադր-
վելու և հոգևորական սանդղակով բարձրանալու մասին: Այս հիշատա-
կարանից իմանում ենք, որ Մոմիկի ուսուցիչն է եղել Հովասափ կու-
սակրոն քահանան, ով ամենայն հավանականությամբ միևնույն անձն 
է, որ 1292 թ. Գլաձորի համալսարանի րաբունապետ Եսայի Նչեցու հա-
մար ընդօրինակել է «Մեկնություն գործոց առաքելոց» ձեռագիրը ( ՄՄ 
1363), և, գուցե, նույն Հովասափի 1324 թ. տապանաքարն է  գտնվում Նո-
րավանքում (Մաթևոսյան, 2017, 196): ՄՄ 2848 մատյանի հիշատակարա-
նում, թերևս, առավելագույն կերպով արտացոլված են Մոմիկի` Գլաձորի 
համալսարանում բարձրագույն ուսում ստանալու ապացույցները: Այս 
Ավետարանի էջերից մեկում (149 ա), Մոմիկը թողել է իր անվանումը հու-
նարեն, ինչը հուշում է, որ բազմաշնորհ վարպետը տիրապետել է հունա-
րեն լեզվին (Մաթևոսյան, 2025, 30; Խաչերյան, 1965, 193-194)4: Հիշատա-
կարանում Մոմիկը գրում է. «եւ բարեյորդոր փութով ստիպեաց զտկարու-
թիւն ապիկար քարտուղարիս Մոմիկ կոչեցելոյ, դրոշմել ի քարտենի զգիծ 
եւ զնկար զաստուածեան քառառաջ վտակացն հոսմունս, որք մշտասահ 
կայլակաւք կենահրաւէր պայմանաւ զկիպիկոն ձեւ եւ դեմետրէի ոռոգեալ 
դաշնաւորեցին, եւ հրեղէն կաթլաւքն լուծին զհիւսիսային խստաշունչ աւ-
դոցն դառնադաժան կարծրութիւնն խավարամած բնութեանս, եւ գարնան 
ընդոստ որոտմամբ հարաւասիք աւդով սաղարտաւորեալ պտղաբերեցին 
զանտաստանս ոգւոց, այսինքն զաւետապատում մատեանս չորից աւետա-
րանչացն Մատթէի, Մարկոսի, Ղուկայ եւ Յոհաննու»: Ինչպես տեսնում ենք 
այս շարադրանքում, նկարագրելով Ավետարանի պտղաբեր ներգործութ-
յունը` Մոմիկը հիշատակում է հունական դիցաբանության Դեմետրեին` 
պտղաբերության հովանավորուհուն: Հայտնի է, որ Գլաձորի համալսա-
րանում ամենայն մանրամասնությամբ ուսումնասիրվում էր հունական 
դիցաբանությունը՝ որպես առանձին առարկա (Խաչերյան, 1973, 100-101):       
      Համալսարանական առարկաները սերտելու հետքերից մեկն էլ Մո-
միկի` գրչության տարեթիվը մանրակրկիտ ներկայացնելն է: Հայտնի է, 
որ 11-րդ դարից Հովհաննես Սարկավագի տոմարագիտական երկերը, 

                                                            
4 Հունարեն իմանալը զարմանալի չէ, եթե նկատի ունենանք այն հանգամանքը, որ Մոմի-
կը Գլաձորի համալսարանի սաներից էր: Համալսարանի հիմնադիր Ներսես Մշեցին, որ 
հունական կրթություն ուներ և բարձր էր գնահատում հունական կրթական համակար-
գը, տիրապետում էր մի քանի լեզուների: Այս առումով թերևս պատահական չէ նաև հա-
մալսարանի ստացած տիտղոսը` «Երկրորդ Աթենք»: 
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ինչպիսիք են «Տոմար ժամանակաց և թուականաց», կամ «Մեկնություն 
տոմարիս հայկազնեայ» և այլ  երկեր դասավանվել և ուսումնասիրվել 
են Գլաձորի համալսարանում` Քառյակ (Quadrivium) դասընթացների 
շրջանակներում (Խաչերյան, 127), ուստի տոմարագիտական գիտելիք-
ներ ունենալու արգասիքը պետք է համարել այն, որ Մոմիկը մատյանի 
գրչության 1292 թ. նշելու համար ամենայն մանրամասնությամբ է ներ-
կայացնում տարեթիվը. «Ի նոր շրջագայութեանս ՄԹ, ի չորեքտասան 
յոբէլոնիս, ԽԱ թվոց յաւելմամբ և ի ԽԹ ընտիքտիոնիս վեցիւ աճեցեալ, 
յեւթնեկ հարիւրիս եւ ի քառեկ տասնեկիս միակիւ պսակեալ»:  
       Ժամանակագրությամբ ընթանալով` Մոմիկի անվան հաջորդ հի-
շատակությունը 1298 թ. նրա ծնողների տապանաքարի վրա է: Այն 
հայտնաբերվել է 2004 թ. Վայոց Ձորի Ներքին Ուլգյուր գյուղի արևել-
յան մասում` Սբ. Աստվածածին եկեղեցու մոտ: Դրա վրա արձանագր-
ված է . «ԶՀԱՅՐ ԵԻ ԶՄԱՅՐ ՄՈՄԿԱ ԶԳՐԻԳՈՐ և ԶԱՎԹԱՅՆ ՅԻՇԵՑԷՔ 
ԹՎ ՉԽԷ» (Քալանթարյան, Սարգսյան, Մելքոնյան): Այս նույն վայրում 
են գտնվել նաև Մոմիկի եղբոր` Գոհարտաշի և նրա դստեր` Խլաթի 
1333 թ. տապանաքարը, իսկ դրան կից Գոհարտաշի որդի Խազիի տա-
պանաքարը5: Ինչպես Կ. Մաթևոսյանն է ընդգծում, պատահական չէ, 
որ նույն 1333 թ. մահացել են Մոմիկը, նրա եղբայր Գոհարտաշն ու  
զավակները և հավանաբար այդ նույն ժամանակ նրանք զոհ են գնա-
ցել համաճարակի կամ թշնամական հարձակման (Մաթևոսյան, 2010, 
52-56): Նշենք, որ դրանից ավելի վաղ` 1955 թ. Ռինդ գյուղի մերձակայ-
քի Վերին Ուլգյուր գյուղում Ս. Բարխուդարյանը հայտնաբերել էր խաչ-
քար, որի արձանագրության վրա հիշատակվում են Մոմիկի որդի Աս-
կանդարը և նրա թոռ Շատոնիկը (Բարխուդարյան, 1963, 85-86): Հիշյալ 
արձանագրությունները Մոմիկի կենսագրության խոսուն վկաներն են և 
մեզ հայտնում են, որ վարպետը մեծ ընտանիք է ունեցել` եղբայր, զա-
վակ, թոռ, և նրա հարազատների տապանաքարերի վրա «հպարտո-
րեն» ընդգծվել է նրանց արյունակցական կապը ժամանակի մեծանուն 
արվեստագետի հետ: Իրենց տոհմի պատվարժան անդամի անվան հի-
շատակությամբ՝ Մոմիկի ազգականները, թերևս, փորձել են պատկա-
ռանք ներշնչել՝ փոխանցելով հետագա սերունդներին տեղեկություն 
իրենց ինքնության մասին: Հետաքրքիր է, որ այդ երևույթը պահպան-
վել և փոխանցվել է հետագա դարեր ևս՝ ընդհուպ մինչև 19-րդ դար, 
երբ մեծանուն գրող, հրապարակախոս և հասարակական գործիչ Րաֆ-
                                                            
5 «ԳՈՀԱՐՏԱՇՆ է ԵՂԲԱՅՐ ՄՈՄԿԱ և ԴՈՒՍՏՐ ԻՒՐ ԽԼԱԹ: ՉՁԲ (1333)››: «ԽԱԶԻ Է: ՈՐԴԻ 
ԳՈՀԱՐՏԱՇԻՆ: Ի ՄԻՈՒՄ ԱՒՈՒՐ և ԹՎԻ››: 
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ֆու (Հակոբ Մելիք-Հակոբյան, 1835-1888թթ.) մոր` Ջեյրան խանումի տա-
պանաքարի վրա արձանագրված է. «ԱՍՏ ՀԱՆԳՉԻ ՋԵՐԵԱՆ ՄԱՅՐ ՐԱՖ-
ՖԻԻ ԾՆԵԱԼ 1819 Թ.: ՎԱԽՃԱՆԵԱԼ 1904 Թ. ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 23ԻՆ» 6:  Ինչպես 
պարզվում է, Րաֆֆու մայրն իր որդուց երկար է ապրել, և նրա  տապա-
նաքարը կերտվել է մեծանուն գրողի մահից 16 տարի անց (Րաֆֆին մա-
հացել է 1888 թ.):  
     Մոմիկի ստեղծագործության հերթական հատորը 1302 թ. Սյունյաց 
Մետրոպոլիտ Ստեփանոս Օրբելյանի պատվերով նկարազարդած Նոր 
Կտակարանն է (ՄՄ 6792) (Մանուկյան, 2011, 49)7, որը հայտնի է նաև 
«Պատերազմի Ավետարան» անունով (Ավետիսյան 1971, 56; Մաթևոս-
յան, 2010, 22)8: Ձեռագրի գրիչը Հովհաննես Օրբելն է` Լիպարիտ իշխա-
նի որդին, ով Ստեփանոս Օրբելյանի կյանքի վերջին տարիներին ար-
դեն Սյունյաց հաջորդ մետրոպոլիտ էր օծվել9: Այս փոքրիկ մատյանը 
(12x8,5 սմ) ամենայն հավանականությամբ Ստ. Օրբելյանը պատվիրել է 
իր անձնական գործածության համար (Մաթևոսյան, 2017, 206): Թեև հի-
շատակարանում նշված չէ գրչության վայրը, սակայն ենթադրվում է, որ 
այն ստեղծվել է Նորավանքում (Մաթևոսյան, 2017, 208-209), և Մոմիկը 
նկարել է Տերունական շարքի 12 թեմատիկ մանրանկարները: Ձեռագրի 
հիշատակարանում Մոմիկն արդարանալով իր գործի թերությունների 
համար` պատճառաբանում է, որ գործը կատարել է ձմռանը` ցուրտ և մութ 
պայմաններում` «այլ ժամանակս ձմեռ էր և տունս նսեմ»10: 
       Մոմիկի անվան հիշատակությունը հանդիպում է դրանից երկու 
տարի անց` 1304 թ. խաչքարի արձանագրության մեջ: Ս. Բարխուդար-

                                                            
6 Րաֆֆու մոր տապանաքարի լուսանկարը պահվում է Թեհրանի «Արտակ Մանուկյան» 
թանգարանի արխիվում, և արվեստագիտության թեկածու Իվեթ Թաջարյանը իրակա-
նացնում է թանգարանի արխիվի լուսանկարների ֆոնդի մշակումը: 

7 Ըստ Ս. Մանուկյանի՝ այս ձեռագիրը Նոր Կտակարանի ընթերցվածների գիրք է` Լեկ-
ցիոնարիում, քանի որ սկսվում է Հովհաննեսի Ավետարանով և ոչ թե ընդունված կարգի 
համաձայն` Մատթեոսի գրքով: 

8 15-րդ դարում մատյանը պահվել է Պատերազմի Սբ. Նշան վանքում և ստացել «Պա-
տերազմի Սուրբ Ավետարան» անունը: Ըստ Ա. Ավետիսյանի` ձեռագիրը մարդիկ իրենց 
հետ տարել են պատերազմ` նրանում հաղթության խորհուրդ տեսնելով, և այդ հանգա-
մանքով է բացատրում ձեռագրի փոքր չափերը: Կ. Մաթևոսյանի կարծիքով` ձեռագրի 
փոքր չափերը պայմանավորված են նրանով, որ Ստեփանոս Օրբելյանն այն իր անձ-
նական ընթերցանության համար է պատվիրել և, գուցե, գրպանում է պահել: 

9 Հովհաննես Օրբելը Սյունյաց եպիսկոպոս է դառնում դեռևս Ստեփանոս Օրբելյանի կեն-
դանության օրոք: 1300 թ. Նոր Ջուղայի Սբ. Ամենափրկիչ վանքի մատենադարանում 
պահվող N 477 Ավետարանի էջերից մեկում (99 ա) նա ստորագրում է որպես արքեպիս-
կոպոս, արևելյան պռոտոֆրոնտես, այսինքն` հայոց արևելյան եպիսկոպոսների գլխա-
վոր: 

10 Կ. Մաթևոսյանի վկայությամբ` նման արդարացման որևէ այլ հիշատակարանում չենք 
հանդիպում: 
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յանի՝ այս խաչքարի արձանագրությունն ընթերցելու շնորհիվ հայտնի 
դարձավ, որ վարդպետ Մոմիկն է դրա հեղինակը11: Ինչպես Ս. Բար-
խուդարյանն է նշում, սոսկ քանդակագործ, խաչքարեր պատրաստող 
մասնագետին վարդպետի կոչումով չեն հիշատակել. վարդպետը խո-
սում է նախագծող, կառուցող, ղեկավար ճարտարապետ լինելու մասին 
(Բարխուդարյան, 1963, 13-22, 81-82; Մաթևոսյան, 2017, 121): 1303 թվակա-
նին, երբ մահանում է Ստեփանոս Օրբելյանը, Մոմիկը Հովհաննես Օրբելի 
պատվերով խաչքար է կանգնեցնում Սյունյաց առաջնորդի հոգու փրկու-
թյան համար: Խաչքարի վերնամասում պատկերված է Քրիստոսը` քառա-
կերպյան գահին նստած: Խաչքարը վնասված է: Խաթարված է հատկա-
պես դրա վերնամասի ամբողջականությունը: Ժամանակին այն գտնվել է 
Նորավանքի Սբ. Ստեփանոս Նախավկա եկեղեցու գավիթում, իսկ 1970-
ական թվականներից` Մայր Աթոռ Սբ. Էջմիածնում: Ս. Տեր-Ներսեսյանի 
1977 թ. հրատարակած “L'art Arménien” գրքում խաչքարի վերատպության 
մեջ Քրիստոսի գլուխը և դեմքը դեռ ամբողջական պահպանված է (Der-
Nersessian, 1977, 202, fig. 155), ցավոք, այժմ Տիրոջ կերպարն աղավաղված 
է, դեմքը պահպանվել է աչքերից ներքև:  
       Մոմիկի հաջորդ մեզ հայտնի խաչքարը կանգնեցվել է 1308 թ.: Պատ-
վիրատուն Թամթա Խաթուն իշխանուհին է` Էլիկում Օրբելյանի կինը: 
Խաչքարը ձոնված է Աթաբեկ Տարսայիճի հոգու փրկությանը և իշխանու-
հու որդիների` Բուրթելի և Բուղդայի արևշատությանը (Հովսեփյան, 1987, 
220-223): Մոմիկի 3-րդ խաչքարի պատվիրատուն կրկին իշխանուհի 
Թամթա Խաթունն է, որտեղ թեև արձանագրությունը վնասված է, և Մո-
միկի անունը չի պահպանվել, սակայն մասնագիտական կասկածից դուրս 
է նրա հեղինակ լինելու հարցը (Բարխուդարյան, 1963, 82, 25-26):  
       Ըստ ժամանակագրության Մոմիկը հիշատակվում է Արենիի Սբ. 
Աստվածածին եկեղեցու արևմտյան մուտքի արձանագրության մեջ` 
«Մոմիկ վարդպետ»: Արենին, որը նախկինում կոչվել է Արփա, միջնա-
դարում քարավանային բանուկ ճանապարհի կարևոր հանգուցակետ է 
եղել, և Արփա գետի ձախ ափի բլրի գագաթի հարթակին 1321 թ. Մոմի-
կը Սյունյաց մետրոպոլիտ Հովհաննես Օրբելի պատվերով կառուցում է 
Սբ. Աստվածածին կենտրոնագմբեթ եկեղեցին: Եկեղեցու գմբեթը հեն-
վում է մեկ զույգ մույթերի և Ավագ խորանի անկյունների միջև գցված 
կամարներին (Հասրաթյան, 2011, 8-12): Կառույցի արտաքին կերպարին 
                                                            
11 Խաչքարի արձանագրությունը` ԵՍ՝ ԱՒՐՊԷԼ [ՅՈՎՀԱ]ՆԷՍ [ՍԻՒՆԵ]ՑԻ, ԿԱՆԳՆ[ԵՑ]Ի 
ԶԽԱՉՍ Ի [ՓՐ]ԿՈՒԹ(ԻՒՆ) [ՀՈԳ]և(Ո)Ր ՀԱՒ[Ր]Ն ԻՄ Տ(Է)Ր ՍՏԵՓԱՆՈ[ՍԻՆ] ԹՎ(ԻՆ) 
Չ[ԾԳ] (1304), [ՄՈ]ՄԻԿ ՎԱՐԴՊԵՏ: 
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առանձնահատուկ հմայք են հաղորդում գլխավոր մուտքի ճակատը 
հարդարող պատկերաքանդակը` ծաղկահյուս խորքի վրա գորգին բազ-
մած Աստվածամայրը մանուկ Քրիստոսի հետ, արևելյան ճակատում խո-
րանի խաչաձև կից զույգ և դրանից վեր մեկ շրջանաձև պատուհանները: 
Եկեղեցու ներքին հարդարանքը առավել պատկառելի են դարձնում 
գմբեթակիր կամարների անկյուններում չորս Ավետարանիչների խորհր-
դանշական բարձրաքանդակները: Ճակատաքարի ծաղկահյուս կոմպոզի-
ցիայի և զույգ լուսամուտների ընդհանրությունը Տաթևի Սբ. Գրիգոր Լու-
սավորիչ եկեղեցու հետ հիմք է  տվել ճարտարապետ Ստ. Մնացականյա-
նին Մոմիկ վարդպետին վերագրելու նաև Տաթևի եկեղեցու կառուցումը 
(Բարխուդարյան, 1963, 81-82, 13-22):  
      Եյլի համալսարանի գրադարանում (Beinecke Library of Yale University, 
Arm. 3) պահվող Ավետարանի հիշատակարանը Մոմիկի կյանքի խիստ 
հետաքրքրական և կարևոր դրվագի մասին է պատմում (Քիւրտեան 1947, 
203-204; Der-Nersessian, 1973, 615, t. 2, p. 105; Մաթևոսյան. 2017, 218-223; 
Հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ, ԺԴ դար, Ա, 2018, 131-134; Հայե-
րեն ձեռագրերի հիշատակարաններ, ԺԴ դար, Բ,  2020, 100)12: Այս մատյա-
նի հիշատակարանը, որը 1331 թ. գրվել է անձամբ Մոմիկի ձեռքով, տեղե-
կացնում է, որ 1307 թ. աշնանը  Մոմիկը և Պողոս վարդապետը երկու Ա-
վետարան են սկսում Հովհաննես Օրբելի հրամանով:  Սակայն Մոմիկը 
աչքերի տեսողության վատացման պատճառով այն չի հասցնում ավար-
տին: Գրչության թերի մասը լրացնում է Հովհաննես գրիչը (համաբար-
բառները և ճապաղացանկը), իսկ  Թորոս Տարոնացին` «զոսկենկարսն» 
(մանրանկարները): Այնուհետև տասնամյակներ անց` 1331 թ. Ստեփա-
նոս- Տարսայիճի13 հրամանով Մոմիկը գրել է Ավետարանի ընդարձակ 
հիշատակարանը: Այս հիշատակարանից հայտնի է դառնում, որ վար-
պետի տեսողության հետ կապված խնդիրները երկար չեն տևում` 
                                                            
12 Մատյանը նախկինում գտնվել է  ԱՄՆ -ում` Հարթֆորդի ճեմարան հիմնադրամի Հիշա-
տակի գրադարանում (հմր 3): Այս ձեռագրի արժեքավոր հիշատակարանը դուրս է մնա-
ցել Լ. Խաչիկյանի 1950 թ. կազմած ժԴ դարի ձեռագրերի հիշատակարանների ցանկից, 
և առաջին անգամ հրատարակել է Հարություն Քյուրդյանը, այնուհետև Ս. Տեր-Ներսես-
յանն է համառոտ անդրադարձել այս Ավետարանի մանրանկարների ուսումնասիրու-
թյանը: Այս մատյանի ամբողջական հիշատակությունը` ներառյալ նախորդ հրատարա-
կություններում բաց թողնված «Փառքի» հատվածը առաջին անգամ տպագրվել է Կ. 
Մաթևոսյանի Նորավանքի վիմագրերին և հիշատակարաններին նվիրված մենագրու-
թյան մեջ և ապա ներառվել է 14-րդ դարերի հայկական ձեռագրերի հիշատակարաննե-
րին նվիրված լրացված հրատարկություներում: 

13 Ստեփանոս-Տարսայիճը Սյունյաց նշանավոր իշխան Տարսայիճ Օրբելյանի և Արցա-
խում Խաչենի մեծ իշխան Հասան Ջալալի դուստր Մինա Խաթունի որդի  Ջալալի զա-
վակն էր: Նա  նույն թվականից` 1331 թ. հիշատակվում է որպես Սյունյաց մետրոպոլիտ, 
տե'ս Գարեգին Ա. Կաթողիկոս, 1947: 
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«զկնի սակավ ամաց լոյս աչաց իմոց դարձաւ առ իս»: Վարպետը շա-
րունակել է ստեղծագործել, բայց դատելով մեզ հասած աշխատանքնե-
րից՝ քանդակագործության և ճարտարապետության ոլորտներում: Ինչ-
պես նշում է Կ. Մաթևոսյանը, հավանաբար Մոմիկի աչքերի տեսողու-
թյունը ոչ թե ամբողջությամբ կորել, այլ միայն թուլացել է, որի պատ-
ճառով նա չի կարողացել ավարտել խորաններն ու ցանկերը, ինչպես 
նաև աչքերի մեծ լարում պահանջող մանրանկարչության նուրբ գործը 
(Մաթևոսյան 2017, 214) : 
     14-րդ դարում Մոմիկի անվան վերջին հիշատակությունը նրա հիշա-
տակի խաչքարի վրա է արձանագրված. («ԹՎ(ԻՆ): ՉՁԲ: (1333) ՅԻՇԵԱ 
Ք(ՐԻՍՏՈ)Ս Ա(ՍՏՈՒԱ)Ծ ԶՄՈՄԿԱ ՀՈԳԻՆ և ՈՂՈՐՄԵԱ»14: Այս խաչքարը 
Նորավանքի վերականգնումից հետո տեղադրել են Բուրթելաշեն Սբ. 
Աստվածածին եկեղեցու հարավային կողմում, իսկ վերջին տարիներին 
վնասվելուց պաշտպանելու նպատակով այն տեղափոխվել է Նորավան-
քում գտնվող Մոմիկի անվան թանգարան:  
    Մեծանուն արվեստագետի ճարտարապետական, քանդակագործա-
կան և գեղանկարչական այս ստեղծագործությունների մեջ միավորում 
են վարպետի ուրույն կնիքը և ոճը, նրա ձեռագիրը այս բոլոր բնագա-
վառներում էլ նույնն է: Մոմիկին կամ նրա դպրոցին են վերագրվել 
նաև ճարտարապետական, քանդակագործական, մանրանկարչական 
ստեղծագործություններ: Հիմնական թեմայից չշեղվելու և նյութն ավե-
լորդ անգամ չծանրաբեռնելու նպատակով` նրան վերագրվող ճարտա-
րապետական և քանդակագործական մյուս ստեղծագործությունների 
վերաբերյալ կսահամանափակվենք միայն դրանց թվարկումով: Այս-
պես, վերոնշյալ խաչքարերից բացի Մոմիկին կամ նրա աշակերտներին 
է վերագրվում Նորավանքի 1332 թ. յուրահատուկ պատկերագրությամբ 
խաչքարը, որը ներկայացնում է քառակերպյան գահին բազմած Աստ-
վածամորը մանկան հետ, իսկ ստորին մասում` Ադամին և Եվային` 
դրախտում (Պետրոսյան, 2011, 26-27): Ինչպես վերևում արդեն հիշա-
տակեցինք, Մոմիկի ճարտարապետական ստեղծագործություններից 
միայն Արենիի Սբ. Աստվածածին եկեղեցին է, որ կրում է վարդպետի ա-
նունը, սակայն Տաթևի Սբ. Գրիգոր եկեղեցին ևս, հաշվի առնելով Արենիի 
եկեղեցու հետ մի շարք ընդհանրություններ, իրապես կարող ենք դասել 
Մոմիկի աշխատանքների թվին: Մոմիկի անվան հետ անքակտելիորեն 

                                                            
14 Այս խաչքարը հայտանբերել է Ս. Բարխուդարյանը և նրա ընթերցմամբ Մոմիկի մահ-
վան տարեթիվը 1339 թվականն է, որը և համընկնում է Նորավանքի Բուրթելաշենի կա-
ռուցման ավարտի հետ: 
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կապված է Բուրթելաշեն Սբ. Աստվածածին եկեղեցին, որի ճարտարա-
պետն է ավանդաբար համարվում, թեև հիշատակություն չկա պահպա-
նած դրա մասին: Բուրթելաշենի կառուցումն ավարտվել է 1339 թ., իսկ 
Մոմիկը մահացել է 1333 թ., ուստի վերջին տարիներին եկեղեցու կառուց-
ման աշխատանքները եզրափակել է մեկ այլ վարդպետ: Մոմիկին են վե-
րագրվել նաև Եղեգիսի Զորաց Սբ. Աստվածածին և Սպիտակավոր Սբ. 
Աստվածածին եկեղեցիների կառուցումը, Նորավանքի Սբ. Ստեփանոս 
նախավկա եկեղեցու գավիթի վերակառուցումն ու երկու բարավորների 
պատկերաքանդակները (Մնացականյան, 1982, 143-179): Ս. Բարխուդար-
յանը, ելնելով Նորավանքի Բուրթելաշեն եկեղեցու և Սպիտակավոր Սբ. 
Աստվածածին եկեղեցիների քանդակների ոճական ընդհանրությունից, 
նաև պատմական որոշ փաստերից, ենթադրում է, որ Մոմիկը կարող է լի-
նել Սպիտակավոր եկեղեցու հեղինակը (Բարխուդարյան, 1967, 95), իսկ 
Նորավանքի Սբ. Ստեփանոս նախավկա եկեղեցու բարավորի քանդակ-
ների հարցի վերաբերյալ կան նաև տեսակետներ, որոնք մերժում են Մո-
միկի` դրանց հեղինակը լինելու վարկածը (Мирзоян, 1982, 121-128; Դոնա-
բեդյան, 1979, 94-104):   
 Ձեռագրարվեստում Մոմիկի վրձնին վերագրվող մատյաններն 
են 1283 թ. Կեռան թագուհու պատվիրած ՄՄ 6764 Ավետարանը (Ավե-
տիսյան, 1971, 75) և Մոսկվայում Ռուսաստանի պետական գրադարանի 
Վ. Դեսնիցկու հավաքածուի ֆ. 439.23.5 Ավետարանը (Դանիելյան, 2016, 
164-169; Даниелян, 2018, 280-286): 
 

2. Դիտարկումներ Մոմիկի կենսագրության վերաբերյալ 
 

         Հետևելով Մոմիկի ստորագրած աշխատանքների ժամանակագ-
րությանը` առաջին հայացքից թվում է, թե Մոմիկի ստեղծագործությունը 
բաժանվում է 3 փուլերի: Առաջին փուլում Մոմիկը զբաղվել է գրչությամբ 
և նկարչությամբ` մինչև 1307 թ., ապա խաչքարագործությամբ` մինչև             
1312 թ. և կյանքի վերջին շրջանում դրսևորվում որպես նախագծող և կա-
ռուցող ճարտարապետ (1321 թ.): Բայց արդյոք այդպես է, արդյո՞ք Մոմիկը 
ձեռագրերի ստեղծման աշխատանքներին զուգահեռ չի զբաղվել նաև 
քանդակագործությամբ: Եթե Մոմիկը խաչքարեր կերտելու իր տաղանդը 
բացահայտած և դրսևորած չլիներ, արդյո՞ք Ստեփանոս Օրբելյանի հիշա-
տակի խաչքարը` նման պատկառելի անձավորության անունը հավեր-
ժացնող կոթողը կվստահվե՞ր փորձառություն չունեցող վարպետի, կար-
ծում ենք` ոչ: Դատելով խաչքարի անթերի կերտվածքից` կասկածից դուրս 
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է, որ գործ ունենք հմուտ, կարող և բացառիկ ճաշակով օժտված վարպե-
տի ստեղծագործության հետ: Տարիների հմտության շնորհիվ՝ նա հայկա-
կան խաչքարագործությունը հասցրել է կատարելության: Իսկ Արենիի Սբ. 
Աստվածածին եկեղեցին` կառուցված 1321 թ., մի՞թե ճարտարապետի կա-
ռուցած առաջին և միակ եկեղեցին է: Ինչպես վերևում նշեցինք, գիտնա-
կանները ճարտարապետ և քանդակագործ Մոմիկի աշխատանքն են հա-
մարում նաև Տաթևի վանքի Սբ. Գրիգոր եկեղեցին (1295 թ.), Նորավանքի 
Բուրթելաշենը (1339 թ.), Եղեգիսի Զորաց  եկեղեցին (14-րդ դար), Սպի-
տակավոր Սբ. Աստվածածինը (1321 թ.): Այս աշխատանքներից և ոչ մեկի 
վրա հայտնաբերված չէ վարդպետի արձանագիր անունը, սակայն 
դրանք, անշուշտ, աղերսներ ունեն նրա ստեղծագործությունների հետ և 
կրում են միևնույն գեղարվեստական կնիքի դրոշմը: Այնպես որ 1304 թ. 
Ստեփանոս Օրբելյանի հիշատակի խաչքարը  վարդպետ Մոմիկի առա-
ջին աշխատանքը չէր կարող լինել: Ինչպես Կ. Մաթևոսյանն է նշում 
«Նորավանքի վիմագրերը և հիշատակարանները» աշխատության մեջ, 
Մոմիկի ծնողների 1298 թ. տապանաքարի վրա Մոմիկի անվան հիշա-
տակությունը վկայությունն էր այն բանի, որ հայրենի գավառում նա ար-
դեն մեծ հռչակ էր վայելում, որը ոչ այնքան ձեռագրարվեստի աշխա-
տանքի շնորհիվ էր, որքան Սյունյաց մետրոպոլիտ Ստեփանոս Օրբելյանի 
հանձնարարությամբ եկեղեցու կառուցման (Մաթևոսյան, 2017, 49): 1295 թ. 
Տաթևի Սբ. Գրիգոր եկեղեցու ճարտարապետական և քանդակային հար-
դարանքը, որը շատ ընդհանրություններ ունի ավելի ուշ` 1321 թ., Արենիի 
Սբ. Աստվածածին եկեղեցու հետ, իրավացիորեն հիմք են տվել գիտնա-
կաններին Մոմիկին համարել Տաթևի Սբ. Գրիգոր եկեղեցու հեղինակ 
(Մնացականյան, 1982, 151-152): Ս. Բարխուդարյանը նկատում է, որ Մոմի-
կը արվեստի յուրաքանչյուր բնագավառի ստեղծագործությունների վրա 
համապատասխան ձևով է ստորագրում: Այսպես, ձեռագիր նկարազարդ 
մատյաններում նա գրիչ և ծաղկող է, իսկ խաչքարերի և եկեղեցու արձա-
նագրություններում` վարդպետ (Բարխուդարյան, 1963, 82-83): Քանի որ 
1304թ. խաչքարում Մոմիկն իրեն անվանում է «վարդպետ», ուրեմն նա 
սոսկ խաչքարեր կազմող և քանդակող մասնագետ չէր, այլ ճարտարա-
պետ էր և, հետևաբար այդ գործում նա արդեն դրսևորված է եղել, որն 
իրավունք է տվել նրան այդպես ստորագրելու: 1304 թ. խաչքարը, ինչ-
պես նաև վարդպետի կերտած հաջորդ խաչքարերը հիրավի հիացնոմ են 
իրենց ժանյակի նրբությամբ, բազմաշերտ, տարբեր խորություններ ունե-
ցող քանդակազարդերի ու պատկերաքանդակի հմուտ կատարմամբ: 
Ելնելով վերոնշյալից` մենք համարում ենք, որ Մոմիկը գրչության և ման-
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րանկարչության արվեստով զբաղվելուն զուգահեռ նաև քանդակագոր-
ծության և ճարտարապետության հմտություններն է զարգացրել, ինչն էլ 
հանգեցրել է նրան, որ իրեն են վստահել Սյունյաց Մետրոպոլիտի հիշա-
տակի խաչքարի պատասխանատու պատվերը: 
        Մոմիկի անվան հետ կապված 1287 թ. վերոնշյալ հիշատակարանը 
ևս մտորումների առիթ է տալիս: Ինչու՞ պետք է ավազակները առևան-
գեին Մոմիկի անավարտ ձեռագիրը, որի միայն առաջին տառերն էին 
նկարագրված: Կողոպտիչների համար շատ ավելի շահավետ կլիներ 
գողանալ ավարտուն մի ձեռագիր, որի դիմաց հետո փրկագին կպա-
հանջեին: Մյուս կողմից, ձեռագրերը գրվելուց և նկարազարդվելուց հե-
տո են նոր միայն կազմել (Գևորգյան, 1991), ուստի եթե անավարտ 
մատյան էր, ապա այն պետք է որ դեռ կազմված էլ չլիներ: Վանքը կամ 
գրչատունը կողոպտելու դեպքում հավանական է, որ այլ ձեռագրեր ևս 
կլինեին, այդ թվում և ավարտունները, որոնք պետք է որ թալանած լի-
նեին «հարամիները»` մեծագույն վնաս պատճառելով: Այդ մասին, սա-
կայն, Դավիթ գրիչը տարօրինակ կերպով իր չափածո հիշատակարա-
նում լռում է` սահմանափակվելով սոսկ Մոմիկի անավարտ ձեռագրի 
հիշատակմամբ` ընդ որում այդ բոթը նա հայտնում է իր գլխավոր հիշա-
տակարանի սկզբում: Բացի այդ, եթե վանքի վրա համընդհանուր հար-
ձակում լիներ, ապա Դավիթ գրիչը պետք է որ հիշատակեր այդ մասին, 
այլապես տպավորությունն այնպիսին է, որ «թիրախավորված» հարձա-
կում է։ Ինչու՞ Դավիթն իր գրչագրած Ավետարանի հիշատակատանի 
սկզբում մեզ պետք է տեղեկացներ մեկ ուրիշի գրած մատյանի գերե-
վարման մասին: Ուստի այս թեմայի հարցում արժանահավատ ենք հա-
մարում Մաշտոցյան Մատենադարանի լուսահոգի ավանդապահ, պ.գ.դ. 
Գ. Տէր-Վարդանեանի կարծիքը, համաձայն որի` խոսքը ոչ թե մատյանի, 
այլ հենց Մոմիկի առևանգման մասին է: Հիշատակարանում Դավիթ 
գրիչը գերի տանողներին անվանում է «պիղծ հարամիք», այսինքն` «ան-
սուրբ ավազակներ» (Ղազարյան, Ավետիսյան, 2009, 413): Ովքե՞ր կարող 
էին նրանք լինել: Հավանաբար, ոչ քրիստոնյա, գուցե մահմեդական 
թշնամիները: Այդ դեպքում նրանք ի՞նչ պատճառով պետք է Մոմիկին 
գերի տանեին: Վերը մենք նկատեցինք, որ, վստահաբար, Մոմիկը ման-
րանկարչությանը զուգահեռ նաև քարագործ վարպետի փորձառու-
թյունն է ունեցել: Հայտնի է, որ հայ քարագործ վարպետները մեծ համ-
բավ են ունեցել նաև օտար ժողովուրդների մոտ: Պատմության մեջ 
պահպանվել է տեղեկություն 12-րդ դարում Տյուրոսի ամրոցի վերա-
կանգնման գործում Անտիոքից հայ վարպետ (ինժեներ) Ավետիքի մաս-
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նակցության վերաբերյալ, իսկ վենետիկցիների հետ Կիլիկյան Հայաս-
տանի արքայի կնքած առևտրային պայմանագրով դադարեցվում է  
վենետիկցիների կողմից հայ քարագործ վարպետների առևանգումն ու 
նրանց շահագործումը վենետիկյան շինությունների կառուցման գործե-
րում (Халпахяьян, 1961, 134; Драпян, 2000, 25):  Հայազգի ճարտարապե-
տի` օտարի համար կառուցելու մեկ այլ օրինակ է Շահիկ վարդպետի 
կերտած՝ Երևանի Աբովյան փողոցում (1319 թ.) և Արցախի Ասկերանի 
շրջանում Խաչեն-Դորբատլիի (1314 թ.) մահմեդական դամբարանները 
(Քորթոշյան, 2020), նույն վարդպետ Շահիկի, որ Եղվարդի Սբ. Աստվա-
ծածին նշանավոր եկեղեցին է կառուցել (1311-1321 թթ.) (Սարգսյան, 
2008, 198-199): Շահիկի իրողությունը առանձնակի կարևոր նշանակու-
թյուն ունի, երբ հայազգի վարպետը` անկախ կրոնական պատկանե-
լությունից, ստեղծագործել է և' հայ, և մահմեդական բարձրաշխարհիկ 
անձանց համար: Անհրաժեշտ է ընդգծել, որ վարդպետներ Շահիկը և Մո-
միկը ոչ միայն 14-րդ դարի հայ նշանավոր ճարտարապետներ են, այլև 
նրանց ստեղծագործությունները ևս ընդհանրություններ ունեն` նկատի 
ունենալով Եղվարդի Սբ. Աստվածածին և Նորավանքի Բուրթելաշեն Սբ. 
Աստվածածին կրկնահարկ եկեղեցիների հորինվածքը:  
 Եզրափակելով վերոնշյալը` սա ներկայացնում ենք որպես վար-
կած, որի ստույգ լինելն առայժմ ո'չ հնարավոր է հերքել, ո'չ էլ` հաս-
տատել, քանի որ այն նոր լրացուցիչ փաստերի կարիք ունի, որոնք ա-
ռայժմ բացակայում են:  Զարմանալի է, որ իր այլ ձեռագրերի հիշատա-
կարաններում Մոմիկը չի հիշատակում ո՛չ իր կորած ձեռագրի մասին, 
ո՛չ էլ առավել ևս իր` առևանգված լինելու: Թեև ձեռագրերի պատմու-
թյան մեջ բազմաթիվ են մատյանների գերեվարման նախադեպերը 
(Հարությունյան, 2019, 144-158), ամեն դեպքում Դավիթ գրչի հիշատա-
կարանի չափածո շարադրանքը չի արգելում մեզ ենթադրելու թե' 
մատյանի գերի ընկնելը, և թե' դրա հեղինակի: 
          Այսպիսով, Մոմիկի ստեղծագործությունը ըստ բնագավառների 3 
փուլի բաժանելը` սկզբում գրիչ և նկարիչ, 1307-ից հետո` խաչքարա-
գործ, ապա վերջին տասնամյակում` ճարտարապետ, կարող է այնքան 
էլ ստույգ չլինել: Բազմաշնորհ վարպետը այս երեք ասպարեզներում էլ 
աշխատել է զուգահեռ, պարզապես 1307 թ.-ից հետո, իր իսկ խոստովա-
նությամբ, աչքերի հիվանդությունը ստիպել է հրաժարվել ձեռագրերի 
նկարազարդման գործից:       
        Անդրադառնալով Մոմիկի տեսողության վատացման մասին պատ-
մող դրվագին, փորձենք պարզել, թե ի՞նչ հիվանդություն կարող էր դա 
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լինել: Լարված աշխատանքի պատճառով մանրանկարիչների տեսո-
ղությունը հաճախ էր վատանում, որի մասին վկայություններ ունենք հի-
շատակարաններում, բայց այդ խնդիրը սովորաբար ավելի մեծ տարի-
քում է առաջանում: Աչքերի տեսողությունից գանգատվել է 13-րդ դարի 
Կիլիկյան Հայաստանի Հռոմկլայի դպրոցի Հովհաննես մանրանկարիչը 
1253թ. Ավետարանի հիշատակարանում (Ֆրիրի պատկերասրահ, հմր 
44.17) (Sanjian, 1976, 274; Der-Nersessian 1963, 18-25): Նշանավոր մանրան-
կարիչ Մխիթար Անեցին 1338 թ. ձեռագրի հիշատակարանում իրեն ան-
վանում է ծեր, իսկ աչքի լույսը` պակաս (Մինասյան, 2024, 134): 1307 թ. 
Մոմիկը մոտավորապես 42 տարեկան պետք է լիներ, ուստիև բնական 
ճանապարհով տեսողության վատացման համար նման տարիքը մի փոքր 
վաղ է:  Ըստ Եյլի համալսարանի ձեռագրի հիշատակարանի ընթերցման` 
նրա աչքերի տեսողությունը վերականգնվել է 1331 թ., և նա գրել է Ավե-
տարանի հիշատակարանը: Այսպես ստացվում է, որ Մոմիկը արդեն 60 
տարին անց` գրեթե 66 տարեկան պետք է լիներ: Բայց, սովորաբար, 
հենց այս տարիքում է վատանում աչքերի տեսողությունը, ինչպես մեզ 
հաղորդում են ձեռագրերում պահպանված հիշատակարանները: 15-րդ 
դարի գրիչ Խաչատուր քահանան փաստում է, որ իր ծերության ժամա-
նակ` 68 տարեկանում է գրել իր Գանձարանը և «աչքս վատատեսեալ 
էր», - գրում է նա (ԺԵ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատակարաններ, 
1967, 52-23): Եթե 1307 թ. աչքերի պատճառով Մոմիկը չի կարողացել ա-
վարտին հասցնել իր գործը, ապա ինչպե՞ս բացատրել 1308 թ. Թամթա 
Խաթունի համար պատրաստած խաչքարը, դրանից հետո նույն իշխանու-
հու պատվիրած մյուս խաչքարը, որի վրա թեև Մոմիկի անունը չի պահ-
պանվել, բայց ակնհայտ համապատասխանում է նրա ստեղծագործական 
ոճին և ստորագիր խաչքարերի գեղարվեստական սկզբունքներին: Կամ 
ինչպե՞ս բացատրել Արենիի Սբ. Աստվածածին քանդակազարդ եկեղեցու 
կառուցումը... Այս հարցում տիրում է այն կարծիքը, որ Մոմիկի տեսողութ-
յունը միայն վատացել է: Վարպետի աչքերի խնդրի վերաբերյալ շրջա-
նառվում է այն կարծիքը, որ Մոմիկի տեսողությունը մանրանկարչական 
լարված, հաճախ վատ լուսավորված պայմաններում աշխատելու պատ-
ճառով թուլացել է, որից հետո նա անցել է ավելի խոշոր ձևերի վրա աշ-
խատելուն, ինչպես քանդակագործությունն ու ճարտարապետությունն է: 
Սակայն այս տեսակետի վերաբերյալ ներկայացնենք մեր նկատառումը: 
Մոմիկի խաչքարերն այնպիսի անթերի, ասեղնագործ ստեղծագործութ-
յուններ են, որոնց իրականացումը կարծում ենք ոչ պակաս աչքերի լար-
վածություն կպահանջեր, քան մանրանկարչությունը: Ավելին, քանդակի 
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հետ աշխատանքի հետևանքով առաջացող քարի փոշին կարող էր վնա-
սել տեսողությանը, իսկ հատող գործիքով քարին հարվածելու ժամանակ 
կարող էին մանր կտորները դիպչել աչքերին15:  
       1331 թ. հիշատակարանի տողերը շփոթեցնող են։ Մոմիկը գրում է, 
որ Հիսուսին հուսալով՝ քիչ տարիներ անց աչքերի լույսը վերադառնում 
է իրեն 1331 թվին, և նա կազմում և գրում է մատյանի հիշատակարանը: 
Այս անհամապատասխանությունները ժամանակին Հ. Քյուրդյանին հիմք 
են տվել կարծելու, որ Մոմիկը Թամթա Խաթունի խաչքարը 1308-ից ա-
ռաջ է պատրաստել, իսկ Արենիի Սբ. Աստվածածին եկեղեցին 1321 -ի 
փոխարեն 1331 (Քյուրդյան, 1969, 204): Սակայն այս գործերի վրա արձա-
նագիր թվականը հստակ է, և կասկածից դուրս է դրանց ստույգ լինելը: 
Մոմիկի դեպքում աչքերի տեսողության վատացումը այնպիսի հիվան-
դության հետևանք էր, որը, փաստորեն, բուժման ենթակա է եղել, ինչի 
հաջող ավարտից հետո վարպետի վկայությամբ աչքերի լույսը վերա-
դարձել է իրեն:  

  Միջնադարյան Հայաստանում տարածված աչքի հիվանդություն-
ներից էին գլաուկոման, տրախոման, կատարակտը, որոնց բուժման 
հարցերին իր աշխատանքներում բազմիցս անդրադարձել է դեռևս Մ-
խիթար Հերացին (Վարդանյան, 2000, 97): Աչքի հիվանդությունները բու-
ժելու միջոցներ են նկարագրված նաև հետագայում՝ Ամիրդովլաթ Ամա-
սիացու գործերում (Ամիրդովլաթ Ամասիացի, 1940, 191-198), որ թեև ա-
վելի ուշ շրջանի` 15-րդ դարի գործիչ է, սակայն նրա աշխատանքները 
հիմնված են նախորդող դարերի բժշկագիտության դեղամիջոցների և 
փորձառության վրա: Ամենևին բացառված չէ, որ Մոմիկի աչքերի վա-
տացման պատճառը տրախոմա հիվանդությունն էր: Քանի որ 1304-ից 
մեզ հայտնի է նրա պատրաստած խաչքարը, հավանական է, որ քարի, 
փոշու հետևանքով կամ ոչ մաքուր ձեռքերով երեսին դիպչելիս բորբոքած 
լիներ աչքերը տրախոմա հիվանդությունով: Իր իսկ վկայությամբ` նրա 
հիվանդությունը բժշկվել է, որը խոսում է Արևելյան Հայաստանում 
բժշկության, այդ թվում՝  ակնաբուժության զարգացածության մասին: Ի 
դեպ, հայտնի է, որ Գլաձորի համալսարանում ուսումնասիրում էին բնա-

                                                            
15 Այն ժամանակ, բնականաբար, չկային ներկայում կիրառվող պաշտպանիչ ակնոցները, 
ավելին, հայտնի չէ թե 13-րդ դարի վերջից Եվրոպայում կիրառվող օպտիկական ակ-
նոցները երբվանի՞ց են սկսել մեզ մոտ կրել: Ինչպես բանավոր իր խոսքում նշեց ար-
վեստագիտություն դոկտոր, պրոֆեսոր Լ. Չուգասզյանը, դատելով կիլիկյան մանրանկար-
չության խորանների հարդարանքում զարդանախշերի և մարդկային դեմքերի մանրակր-
կիտ կատարումից, կարելի է ենթադրել, որ կիլիկյան մանրանկարիչները  իրենց աշխա-
տանքում կիրառել են խոշորացնող ապակյա ոսպնյակներ:  
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կան գիտություններն ու բժշկությունը (Վարդանյան 2000, 131): Ուրեմն, 
ինչպես բացատրել հիշատակարանի այս անհամապատասխանությունը 
իրական փաստերի հետ: Կարծում ենք, որ այստեղ հիշատակարանն ըն-
թերցելու մեջ է խնդիրը: Նախորդ հետազոտողները այն կարդացել են 
որպես «Յուսովն որ առ Յիսուս զկնի սակաւ ամաց լոյս աչաց իմոց դարձաւ 
առ իս ի թուիս ՉՁ (1331), և զյիշատակարանս արարի և գրեցի հրամանաւ 
տէր Տարսայիճին մականուն տէր Ստեփանոսի որդւոյ Ջալալին։ Որ հրա-
մանաւ և արդեամբք մեծ պարոնին Բուրթէլին յայսմ ամի զարդարեաց զԱ-
ւետարանս ոսկով և արծաթով ի մայրաքաղաքիս յԵղեգիս, ի նորավանս, 
զոր իւրով ի նոր շինեալ եկեղեցի կատարեաց՝ յանուն Սրբուհւոյ Աստուա-
ծածնին և Սրբոյն Նիկողայոսի և Քրիստափորոյ Սրբոյ» (Հայերեն ձերագ-
րերի հիշատակարաններ, ժԴ դար, Բ 2020, 100): Առաջարկում ենք ստո-
րակետը տեղադրել հետևյալ կերպ. «Յուսովն որ առ Յիսուս զկնի սակաւ 
ամաց լոյս աչաց իմոց դարձաւ առ իս, ի թուիս ՉՁ (1331) և զյիշատակա-
րանս արարի և գրեցի հրամանաւ տէր Տարսայիճին մականուն տէր Ստե-
փանոսի որդւոյ Ջալալին»։ Այսպես մենք անջատում ենք աչքերի լույսի վե-
րադարձի կապը 1331 թվականի հետ և ստացվում է, որ 1331 թ. նա հիշա-
տակարանն է արարել և գրել: Իսկ ինչպե՞ս բացատրել «սակաւ ամաց»-ը, 
եթե այդ դեպքից մեկ տարի անց` 1308-ին խաչքար է կերտել: 1307-ից 
մինչև 1331 թվականը երկարուձիգ 24 տարի է «զկնի սակաւ ամաց» հա-
մարվելու համար:  Այս պարագայում առաջարկում ենք «ամ»- ը ոչ թե 
հասկանալ պարտադիր տարի իմաստով, այլ որպես ժամանակ կամ ա-
միս: Հայկազյան բառարանում վկայված է «ամ»-ի նաև «ժամանակ» նշա-
նակությունը (Նոր բառգիրք հայկազեան լեզուի , 1836, Ա, 827):  Հայտնի չէ 
նաև, թե ինչու է այդքան երկար ժամանակ` շուրջ 24 տարի հետաձգվել հի-
շատակարանի գրչությունը: Այս հարցի վերաբերյալ Կ. Մաթևոսյանը 
հետևյալ տեսակետն է հայտնում՝ ամեն գրիչ չէ, որ կարող էր կազմել 
աստվածաբանական գիտելիքներ պահանջող և գեղեցիկ շարադրանքով 
«Փառք», ուստիև շատերը պատրաստի կաղապարներ էին գործածում։ Ըստ 
գիտնականի` պատահական չէ, որ այս մատյանի գրչությունից ու նկարա-
զարդումից հետո երկար ժամանակ գլխավոր հիշատակարան չի գրվել, և 
ի վերջո հանձնարարվել է Մոմիկին, քանի որ նա կարող էր այդ գործն ա-
նել պատշաճ կերպով։ Հատկանշական է, որ հիշատակարանի վերջում նա 
իր կատարած աշխատանքը բնութագրում է հետևյալ բառերով՝ «զյիշա-
տակարանս արարի և գրեցի» (Մաթևոսյան, 2017, 217)։ Նկատենք, որ հիշա-
տակարանում վկայված է, որ 1331թ. Ավետարանը Բուրթել իշխանի հրա-
մանով զարդարել են ոսկով և արծաթով: Այսինքն՝ մատյանն իր շքեղութ-
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յանը համապատասխան կազմված չի եղել մինչ այդ, և 1331 թ. այն վայե-
լուչ կերպով կազմվել է, և հիշատակարանն էլ՝ լրացվել: Հիշատակարա-
նի մեր առաջարկած ընթերցման շնորհիվ՝ Մոմիկի կենսագրության այս 
անհարթությունները վերանում են, ստացվում է, որ  

-  1307-ին տեսողությունը վատանում է և գործը չի կարողանում ա-
վարտել, քանի որ աչքերը հիվանդացել էին հավանաբար տրա-
խոմա հիվանդությամբ, որը միջնադարյան Հայաստանում բուժ-
վում էր:  

- Կարճ ժամանակ անց նրա տեսողությունը վերականգնվում է, բայց, 
փաստորեն, Թորոս Տարոնացին և Հովհաննես գրիչն արդեն ավար-
տած են լինում ձեռագրական աշխատանքը:  

-  Այնուհետև 1308 թ. Մոմիկը կարողանում է Թամթա Խաթունի խաչ-
քարի պատվերը կատարել և շարունակել ստեղծագործել: 

-  1331թ. Բուրթել իշխանը շքեղ ոսկյա և արծաթյա կազմ է պատրաս-
տել տալիս այս մատյանի համար և ի նշանավորումն դրա` Մոմի-
կին  են պատվի արժանացնում «արարելու» Ավետարանի գլխա-
վոր հիշատակարանը: 

       Կենսագրական մեկ այլ դիտարկում անենք: 1292 թ. Ավետարանի 
հիշատակարանում Մոմիկն իրեն անվանել է «ապիկար քարտուղար»:  
Քարտուղար բառը վկայված է դեռևս 5-րդ դարից` գրագիր, ատենադպիր 
իմաստով, այսինքն՝ որպես պաշտոն: Ասվածի վկայությունն է Ագաթան-
գեղոսի հիշատակությունը՝ որպես արքունի ատենադպիր (Նոր բառգիրք 
հայկազեան լեզուի 1837, 1000): Հենց այս իմաստից էլ զարգացել է նաև 
քաջ գրագիր, հմուտ գրիչ հասկացությունը, որը հաճախ է գործածվել 
նաև ձեռագիր ընդօրինակողների առիթով: Ընդհանրացնելով՝ գրիչների 
և ծաղկողների պարագայում դա եղել է նաև մի տեսակ մակդիր, որն 
իբրև գովաբանական խոսք ձոնել են նրանց պատվիրատու-ստացողնե-
րը: Իրենք՝ գրիչները, հազվադեպ են իրենց քարտուղար կոչել այսպես` 
«ձեռամբ ապիկար քարտուղար Ստեփանոսի վարդապետէ» (ԵԺԲ դարի 
հիշատակարաններ, 201), «ԶՊաւղոս գրիչս, և զծնաւղսն իմ, և զքաջ քար-
տուղարն...» (ԺԳ դարի հիշատակարաններ, 924) և այլ օրինակներ (Հայե-
րեն ձեռագրերի հիշատակարաններ, ԺԴ դար, Ա,  2018, 242, 338, 376; Հա-
յերեն Ձեռագրերի հիշատակարաններ, ԺԴ դար, Բ, 2020, 133): Բացառված 
չենք համարում, որ Մոմիկն իրեն «ապիկար քարտուղար» կոչելիս ոչ 
միայն գրիչներին հատուկ մակդիրն է նկատի ունեցել, այլև գուցե հղել է 
իր գործառույթն ի պաշտոնէ` այսինքն որպես ատենադպիր: Ինչու՞ ենք 
նման վարկած առաջարկում: Մոմիկի հաջորդ բոլոր մեզ հասած ստորա-
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գիր աշխատանքների մեկենասները եղել են Օրբելյան հռչակավոր իշխա-
նական տան ներկայացացուցիչները` սկսած պատմիչ, աստվածաբան, 
հոգևոր գործիչ, Սյունիքի մետրոպոլիտ Ստեփանոս Օրբելյանից: Ստ. 
Բարխուդարյանը ակնարկում է, որ 1285 թ. Ստեփանոս Օրբելյանի` դեպի 
Կիլիկիա մեկնած շքախմբի կազմում կարող էր և լինել իրեն «քարտու-
ղար» հիշատակած Մոմիկը (Բարխուդարյան, 1963, 80): Ստեփանոս Օր-
բելյանը 1297 թ. ավարտում է իր նշանավոր երկը` «Պատմութիւն նահան-
գին Սիսական» մեծարժեք աշխատությունը, որտեղ շարադրված է Սյուն-
յաց աշխարհի եկեղեցական և քաղաքական ամբողջական պատմու-
թյունն ու աշխարհագրությունը։ Աշխատությունը հիմնված է ոչ միայն հայ 
և օտար պատմիչների երկերի, այլև վավերագրերի` հայոց թագավորների 
և Սյունյաց իշխանների, Հայոց կաթողիկոսների և Սյունյաց եպիսկոպոս-
ների նամակների, հրովարտակների, կալվածագրերի, ընծայագրերի, վի-
մական արձանագրությունների վրա: Բնականաբար այդ ամբողջ «արխի-
վը» ուսումնասիրելը դյուրին գործ չի եղել մետրոպոլիտի համար, և կար-
ծում ենք, որ իրատեսությունից զուրկ չէ ենթադրելու, որ Մոմիկը կարող 
էր Օրբելյանների տան կամ պրոտոֆրոնտես մետրոպոլիտ Ստեփանոս 
Օրբելյանի ատենադպիրը լինել:  
        

Եզրակացություններ 
 

       Այսպիսով, եզրակացնում ենք, որ Մոմիկը զուգահեռաբար ստեղ-
ծագործել է արվեստի բոլոր ոլորտներում՝ գրքարվեստում, քանդակա-
գործության և ճարտարապետության մեջ: Վարպետի հանճարն այնքան 
մեծ է եղել և անունը՝ այնքան նշանավոր, որ նրա գերդաստանի ան-
դամների տապանաքարերի վրա շեշտված է Մոմիկի հետ նրանց ազ-
գակցական կապը: Հնարավոր է, որ նրա տաղանդը և ստեղծագործական 
շնորհքը վարպետի առևանգման (կամ նրա անավարտ ձեռագրի յուրաց-
ման) պատճառ են հանդիսացել: 1287 թ. դպիր Դավթի կողմից գրված ձե-
ռագրում Մոմիկի հիշատակությունը հնարավորություն է տալիս ենթադ-
րել ինչպես նրա ձեռագրի թալանը, այնպես էլ վարպետի հնարավոր գե-
րեվարումը։ Այս փաստը որոշ չափով բացատրվում է նրանով, որ հայ շի-
նարար-արհեստավորները հայտնի էին իրենց վարպետությամբ և աշխա-
տում էին նաև մահմեդականների համար։  
        Նորովի քննելով 1331 թ. ձեռագրի հիշատակարանը (Եյլի համալսա-
րան, Arm. 3)` ենթադրում ենք, որ «սակաւ ամաց» արտահայտությունը 
պետք է հասկանալ ոչ թե «մի քանի տարի անց», այլ՝ «ժամանակ անց» 
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կամ «սակավ ամիսներ անց», իսկ 1331 թվականը վերաբերում է հենց հի-
շատակարանը կազմելու տարեթվին և ոչ թե տեսողությունը վերականգ-
նելուն։ Մեր կարծիքով՝ Մոմիկը, հավանաբար, տվյալ ժամանակաշրջա-
նում տարածված աչքի տրախոմա հիվանդությունն ուներ։  
        Մոմիկը իսկապես բացառիկ և առեղծվածային կերպար է հայ ար-
վեստում: Մոմիկ հատուկ անունը միակն է, և մեր մատենագրության 
մեջ այն առաջին անգամ հիշատակվում է հենց 1283-1284 թ. Վիեննայի 
Մխիթարյան Միաբանության հմր 571 ձեռագրում: Հ. Աճառյանը «Մոմիկ» 
անվանումով չորս մարդ է հիշատակում, որոնք աշխատել են գրչու-
թյան, մանրանկարչության և քանդակագործության ասպարեզներում: 
Սակայն ինչպես պարզվել է հետագայում, այդ բոլոր վկայությունները 
վերաբերում են միևնույն անձին` հայ նշանավոր վարպետին, և ուրեմն 
Մոմիկ անվամբ արվեստագետը բոլոր ժամանակներում միակն էր 
(Հարությունյան, 2018, 198-199): 
 

     Ինեսա Գ. Դանիելյան – արվեստաբան, մեկ տասնյակ 
տպագրված հոդվածների հեղինակ է: Զբաղվում է հայկական միջ-
նադարյան գրքարվեստի ուսումնասիրությամբ: Գիտական հետա-
քրքրությունների շրջանակում են հայ և համաշխարհային միջնա-
դարյան կերպարվեստը, պատկերագրությունն ու աստվածաբանու-
թյունը:    
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